FORTUNA CRITICA



A DIALETICA DO IMPRESCINDIVEL — UM POEMA DE
HENRIQUETA LISBOA*
Carmelo Virgillo

Ao examinar um certo ntimero de obras representativas da criti-
ca sobre a poesia de Henriqueta Lisboa, Livia Paulini acha que
ndo existe um verdadeiro consenso de opinides com respeito a
temdtica.” Blanca Lobo Filho, por exemplo, coloca o amor em
primeiro lugar, enquanto Lauro Pald acredita que esse lugar per-
tence realmente a prépria vida. Jodo Gaspar Simdes cré que o
interesse fundamental de Lisboa é a morte — opinido que divide
com numerosos criticos que apelidaram a escritora mineira de “o
poeta da morte”, principalmente em consequéncia da publicag¢do
do volume Flor da morte, em 1949.

Finalmente, Fabio Lucas nota que, do ponto de vista temati-
co, Lisboa responde a tendéncia do ser humano para os extremos.
Destacando a proverbial polarizacdo da problemética existencial,
0 mesmo critico observa que a poética de Lisboa se fundamenta
em toda uma série de oposi¢des jogadas para a perquiri¢do do ser
e do ndo ser. Isto fica patente no fato de os motivos condutores

28 In: CARVALHO, Abigail de Oliveira; SOUZA, Eneida Maria de;
MIRANDA, Wander Melo (org.). Presenga de Henriqueta. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1992. p. 29-44.

29 PAULINI, Livia. Henriqueta Lisboa e a sua mensagem universal. Belo

Horizonte: Imprensa Oficial, 1984.
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levitarem entre a fé cristd e o medo, a carne e o espirito, o céu e a
terra, a vida e a morte.*”

Todas estas observagdes, por mais distintas que sejam, podem
ser aplicadas ao poema “Do supérfluo”, da coletanea Pousada do ser,
livro que, do ponto de vista conceptual e técnico, constitui, sem
davida, a obra mais madura e representativa da escritora mineira.
Este poema serd objeto de uma andlise pormenorizada, cuja finali-
dade é demonstrar que o tema do amor ¢ utilizado na composi¢ao
como sintese da visdo do mundo e da profissdo de fé de Lisboa.
Ao longo deste trabalho, se revelard uma construcao poética, mi-
nuciosamente elaborada, para induzir o leitor a reconhecer o amor
como a totalidade dic6toma e contraditéria da vida. Mais especifi-
camente, se constatard que o amor vem sendo representado como
uma forca imperceptivel e, no entanto, indizivelmente poderosa.
De acordo com a visdo do poeta, é precisamente esta forca que
confere coesdo e significado a existéncia. O poema sugere, de fato,
que até o aparentemente insignificante constitui realmente uma
pega imprescindivel do mosaico que ¢ a criagdo.?!

DO SUPERFLUO

Também as cousas participam

de nossa vida. Um livro. Uma rosa.
Um trecho musical que nos devolve
a horas inaugurais. O crepusculo

acaso visto num pais

30 PAULINI, Livia, op. cit., p. 23.

31 Fabio Lucas observa que a tensdo dramdtica gerada pelas vdrias oposicdes
que caracterizam os textos de Lisboa decorre da sua cosmovisdo inconformista
—visdo que faz com que ela transmude a realidade convencional numa concep-
¢do altamente pessoal. Afirma o critico: “Sob o ponto de vista conteudistico,
podemos dizer que Henriqueta Lisboa se esmera na contemplagdo intimista do
mundo interior: transforma objetos, lembrancas, pronunciamentos em facetas
de uma sensibilidade oposta ao universo”, em “A poesia de Henriqueta Lisboa”,

Suplemento Literdrio do Minas Gerais, Belo Horizonte, n. 30, 1985, p. 14.
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que ndo sendo da terra
evoca apenas a lembranga
de outra lembranga mais longinqua.
O esbogo tdo somente de um gesto
de ferina intencdo. A graca
de um retalho de lua
a pervagar num reposteiro.
A mesa sobre a qual me debruco
cada dia mais temorosa
de meus préprios dizeres.
Tais cousas de intimo dominio
talvez sejam supérfluas.
No entanto
que tenho a ver contigo
se ndo leste o livro que i
se ndo viste a rosa que plantei
nem contemplaste o por do sol
a hora em que o amor se foi?
Que tens a ver comigo
se dentro em ti ndo prevalecem
as cousas — todavia supérfluas —

do meu intransferivel patrimonio?*

O poema consta de duas estancias dialeticamente vinculadas.
Na primeira, a mais longa, o pronome pessoal “nés” indica que a
persona poética estd falando por conta prépria, bem como em bene-
ficio de outros.* Essa voz lembra ao leitor que mesmo os elementos

32 LISBOA, Henriqueta. Pousada do ser. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1982. p. 49-50.

33 E importante sublinhar aqui que o texto, funcionando nio como mero ato
discursivo, sendo como artefato literdrio, instala uma situacdo comunicativa
ambigua que se desenvolve em um contexto imagindrio, no qual a voz poética
“nos” representa uma totalidade humana/social anonima. Levando em conta

o costume de Lisboa de transmudar o objetivo e especifico em experiéncias
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ndo humanos do dia a dia desempenham um papel importante em
nossa vida. E o texto identifica, arbitrariamente, alguns deles: “um
livro”, “uma rosa”, “o por do sol numa terra longinqua”, “a mera su-
gestdo de um gesto ameagador”, “uma melodia matutina”, “um raio
de lua que flutua sobre uma cortina” e, finalmente, a “escrivaninha
do poeta”. A esta altura da composi¢do, ocorre uma repentina mu-
danca de ordem referencial: a voz poética coletiva “nés” das pri-
meiras doze linhas cede lugar a primeira pessoa singular “eu” que,
por sua vez, dominard até a pendltima linha da estrofe. Da mesma
forma, o texto alude ao relacionamento intimo entre o poeta e a
mesinha de trabalho. Na qualidade de destinatarios extratextuais,
nos leitores somos introduzidos na composic@o para participar das
dificuldades que o poeta enfrenta. Percebemos, efetivamente, que
para o poeta a escrivaninha é uma espécie de “testemunha silencio-
sa”, sempre presente quando ele poe por escrito tudo quanto jamais
ousaria confessar a outro ser. A seguir, num volte-face imprevisto, a
voz poética insinua que as coisas recém-mencionadas talvez sejam
desnecessdrias — supérfluas —, apesar de nos afetar profundamente.
Perante tal afirmacdo, aparentemente ilégica, o leitor permanece
na incémoda posi¢ido de extrapolar o porqué da suposta sem-razdo.

Se o final da primeira unidade estrutural do poema apresen-
ta uma oposi¢do que deixa o leitor perplexo, a parte conclusiva
— a segunda estincia — registra um andamento ainda mais im-
previsto e surpreendente, que anuncia uma nova dire¢do para a
composi¢do; a partir da forma adverbial “No entanto”, a estrofe
revela sua funcdo: servir como oposi¢do a inteira primeira parte.
A voz poética, em primeira pessoa singular, interpela e repreende

puramente estéticas de alcance universal, dever-se-ia supor que o mencionado
“nos” lirico pode incluir a prépria pessoa do poeta, mas ndo necessariamente.
Da mesma forma, o interlocutor do falante poético também constitui uma in-
cognita para o leitor. Para um estudo pormenorizado da técnica referencial, ver
“Hablantes poéticos / Oyentes poéticos”, em Eliana Rivero, “Reflexiones para una
nueva poética: la lirica hispanoamericana y su estudio”, Actas del Sexto Congreso

Internacional de Hispanistas, Toronto, University of Toronto, 1980, p. 601-605.
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um destinatério intratextual anénimo, identificado apenas pelo
apelativo pronominal “tu”. Pelo visto, este destinatdrio ndo quis
compartilhar com o falante — presumivelmente o poeta mesmo —
experiéncias relacionadas com algumas das coisas indicadas no
comego, sendo estas fundamentais para o poeta. Mediante uma
série de perguntas, a guisa de briga de namorados, o falante acusa
seu interlocutor de ndo ter participado com ele da leitura de um
certo livro, do plantar de uma determinada rosa e da contem-
placdo de um dado por do sol, no final de seu suposto romance.
A composi¢io se encerra com o “eu” lirico que renega o antago-
nista/ex-amante, este que ndo soube valorizar coisas tdo preciosas
a ela e tdo desnecessdrias a outros.

Nesta linha de pensamento, a indicacdo mais importante para
uma compreensdo do plano metaférico é proporcionada pela de-
claragio inicial: “Também as cousas participam de nossa vida”. O
advérbio “também” estabelece uma narracgio, in medias res, que
visa a existéncia de ainda outra dimensdo ao assunto que esta sen-
do tratado — dimensao supostamente jd revelada. Perante o dilema
de ter que justificar o titulo, aparentemente incoerente e dubio,
que indicaria, a seguir, um comentério sobre coisas inconsequen-
tes, o leitor é obrigado a supor que a dimensdo ausente, por mais
importante que possa ser considerada, foi omitida, justamente por
ser “supérflua”. Pelo contrério, somos levados a deduzir que o po-
ema abraga assuntos que, de modo geral, podem ser considerados
irrelevantes. Contudo, tais assuntos sdo imprescindiveis. Cientes
do jogo urdido com a palavra “supérfluo”, temos que examinar a
estrutura dualista e as inferéncias simbélicas que a légica autono-
ma, de tal estrutura, faz pressupor.

A primeira estancia compreende dois periodos que, colocados
em cada extremo, ddo a impressdo de formar um bastidor que en-
quadra, de modo direto, sete ora¢des subordinadas a declaragido
inicial (“Também as cousas participam / de nossa vida”) e, de modo
indireto, dependentes da declaracdo final (“Tais cousas de intimo
dominio / talvez sejam supérfluas”). Uma avalia¢cdo minuciosa das
construcdes subordinadas indica que estas constam dos substanti-
vos “livro” e “rosa”, acompanhados apenas pelos respectivos modi-
ficadores, os artigos definidos “um” e “uma”.
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“Livro” e “rosa” atuam, simultaneamente, como signos e sim-
bolos. Como tais, no plano mais superficial, as duas palavras se
referem a percepgdes sensoriais: ao prazer da leitura e a reacio
agraddvel provocada pela contemplagio e fragrancia de uma linda
flor. Ao mesmo tempo, atuando na sua capacidade eliptica, ou seja,
como verdadeiras ora¢des independentes, os substantivos “livro”
e “rosa” assumiriam propor¢des simbélicas que abririam caminho
para novas interpretacdes. Revelariam, em consequéncia disso,
subsequentes dimensdes do poema.

Antes de analisar as implica¢des metaféricas das palavras “li-
vro” e “rosa”, mister se faz considerar os vdrios contextos em que
as restantes cinco ora¢des subordinadas vém sendo empregadas.
A suposi¢io de que “livro” e “rosa” servem textualmente para suge-
rir percepcdes sensoriais é comprovada, ao reconhecer a imagem
auditiva, gerada pelo sintagma “trecho musical”, ao identificar a
representagio visual criada pela palavra “crepusculo” e ao captar
o quadro evocado pela frase “esbogo tdo somente de um gesto de
ferina intenc¢do”. A sucessdo de imagens sensoriais ¢ encerrada por
mais duas frases: “retalho de lua” e “a mesa sobre a qual me debru-
¢o”. Estas frases engendram representagdes mentais do tipo visual
e tatil, respectivamente. Avaliada em sua totalidade, essa imagética
representa a tentativa do texto de fazer com que o leitor consiga
uma aprecia¢do mais profunda do mundo fenomenolégico.

Tendo captado uma nog¢do geral do segmento central desta pri-
meira estincia, a forca de apenas uma avaliacdo breve da imagética,
cabe agora dirigir a atencdo a segunda frase, oracdo independen-
te que serve de margem externa ou “bastidor” da estrofe. E nesta
afirmagdo final que se deve buscar, com mais cuidado ainda, para
perceber as dimensdes menos acessiveis da estncia. A tltima frase
(“Tais cousas de intimo dominio / talvez sejam supérfluas”) pare-
ceria, a primeira vista, um perfeito complemento da frase inicial
(“Também as cousas participam / de nossa vida”). Visto estrutural-
mente, isto é verdade, jd que esta dltima frase complementa e com-
pleta a declarac@o no principio da estrofe. Contudo, hd bastantes
variantes de considerdvel relevo. As principais sdo representadas
pelos seguintes elementos: o acrescimento dos qualificativos “de
intimo dominio” e “supérfluas”, que modificam “cousas”; a substi-
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tui¢do do advérbio “talvez” por “também”; e, finalmente, a mudanca
do modo indicativo para o subjuntivo. Tais discrepancias tornam
imprescindivel uma nova avaliacdo dos significados gerados na es-
trutura profunda deste segmento da composicao.

O ponto de partida para um aprofundamento ¢é a palavra “su-
pérflua”, mencionada pela primeira vez no titulo do poema e agora
reiterada de forma mais definitiva. Recordando o contexto ladico
no qual esta palavra apareceu inicialmente e levando logo em conta
a aplicacdo do modificador “de intimo dominio” a lista das coisas
mencionadas pela voz poética, ela dissipa, afinal, a aparente incon-
gruéncia do titulo e suas implica¢des em rela¢do ao poema todo.
A razdo é que este acréscimo comprova nossa suposi¢do original
acerca da existéncia de duas dimensdes no assunto tratado pelo
poema: uma visivel, outra invisivel ou intangivel, ambas igualmen-
te validas. Vemos aqui que o texto alude a uma dessas dimensdes
chamando atencdo para o lado subjetivo ou espiritual do ser huma-
no, denominando aquele como “nosso intimo dominio”. Logo ap6s,
usando o advérbio “talvez” para atenuar o adjetivo “supérfluo”, que
descreve nossa perspectiva espiritual do mundo, o poema esclarece
ironicamente, com sua ambiguidade, a estrutura dualista da inteira
composi¢do. O quadro resultante oferece clara evidéncia de que as
coisas indicadas pelo falante poético sdo reais e verdadeiras, além
de elas desempenharem, de maneira objetiva e tangivel, um papel
ativo em nossa vida. Esta no¢do, comunicada pelo presente do in-
dicativo “participam”, também intenta demonstrar que as mesmas
coisas tém outro aspecto bem diferente. Paralelamente, é através do
presente do subjuntivo “sejam” que o poema se propde investigar
essa outra dimensdo. Desta forma, podemos entender que “supér-
fluo” significa tudo aquilo que transcende o Aambito dos sentidos.
Ao mesmo tempo, podemos inferir que o texto utiliza algumas das
experiéncias sensoriais mais comuns com a finalidade de traduzi-las
em realidade expressivo-artistica.

Voltando a avaliar as palavras “livro” e “rosa”, primeiro na qua-
lidade de entidades simples e logo como construgoes elipticas
revestidas das caracteristicas e prerrogativas préprias das oracdes
convencionais, percebe-se, em seguida, que essas palavras repre-
sentam conceitos diametralmente opostos e, a0 mesmo tempo,
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perfeitamente complementares. Para conscientizar o leitor a este
respeito, o texto se serve, no comeco, de algumas noc¢des bésicas
sobre dois elementos que representam pontos opostos do espectro
humano. A parte racional vem simbolizada pelo livro, e a intuitiva,
pela rosa. A seguir, o texto transcende as conotagdes comuns, das
duas palavras, para permitir que sejam engendrados novos signi-
ficados. Embora os livros sejam reconhecidos, ordinariamente,
como depdsitos de conhecimentos consagrados, ndo se enfatiza o
contetido, sendo a transcendéncia desses mesmos livros.

Esta mesma postura animista, que indicaria que os livros co-
bram vida prépria dentro de nés, é refletida também na atitude do
poema frente a rosa. Nesta composicdo, a rosa — simbolo tradicio-
nal do intrinsecamente lindo e lamentavelmente efémero — funcio-
na como participante ativa da vida humana. O poema alude nova-
mente ao nosso relacionamento intimo e intranscendente com esta
flor tdo fragil. Servindo-se simbolicamente desse relacionamento,
que confere a rosa certo poder sobre nés, o texto poe em relevo o
proprio cardter da experiéncia estética. Esta pode ser entendida
agora como a intera¢do do admirador com a obra de arte.

Esta metéfora sutil, que retrata os seres humanos como aman-
tes controlados e, a0 mesmo tempo, motivados pela sua vincula¢ao
com o mundo externo, é repetida em cada uma das imagens cria-
das, individual e coletivamente, pelo resto das oracdes subordina-
das da estrofe. Ao propor que até uma simples melodia, ouvida por
acaso de madrugada, é capaz de alterar visivelmente o nosso dia, a
primeira construcdo sintdtica, “Um trecho musical que nos devol-
ve / a horas inaugurais”, engendra toda uma série de implicagdes
simbolicas de vasto alcance.

Interpretadas em conjunto com o sintagma “horas inaugurais”,
a palavra “musica”, que se refere tradicionalmente a essa expressio
auditiva da matéria e do espirito, vem significar, nesta ambiéncia,
a funcdo seminal, regenerativa e onipotente da arte. Da mesma
forma que a musica desperta o potencial latente (ou “adormecido”)
dentro de nés, o texto insinua que nosso envolvimento com a obra
de arte é uma experiéncia capaz de nos devolver a idade da inocén-
cia, da beleza e verdade e ao nosso ponto de origem. Além disso, a
arte é representada na qualidade de for¢a que comeca como comu-
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nicacdo fisica e externa e que conduz invariavelmente a incalculs-
vel enriquecimento espiritual.

E possivel encontrar afirmacoes andlogas sobre o impacto imediato
e derradeiro da experiéncia estética na oragio que segue: “... O cre-
pusculo / acaso visto num pais / que ndo sendo da terra / evoca apenas
a lembranca / de outra lembranca mais longinqua”. O texto se apro-
veita da carga semantica acarretada pela imagem do por do sol e logo
adiciona um toque préprio. O poema acrescenta uma nova dimensao
através da fusio de tristeza e prazer — emogao tradicionalmente ligada
com nossa rea¢do ao espetdculo que a natureza nos proporciona no
final do dia. A partir desta perspectiva, a composi¢do insinua que, ain-
da que ndo se possa evitar sentir uma certa nostalgia, as recordacoes
evocadas por esse espetdculo adquirem outro significado. Pois trata-se
de aproximagdes da coisa auténtica — aproximacdes das reminiscén-
cias da nossa prépria terra.

A oracdo subordinada que se segue, “O esboco tdo somente de
um gesto / de ferina inten¢do”, introduz uma variante importante no
bem-conhecido padrio. O estimulo externo, essa fonte da impressdo
profunda e memordvel aqui indicada, contém indicios de algo niti-
damente sinistro: nada menos do que um gesto de agressao brutal.
Contudo, o choque experimentado & primeira vista, em consequéncia
desta repentina e inesperada ruptura com as prévias imagens da com-
posicdo, desaparece em seguida. Isso acontece quando, ao examinar
com mais cuidado os tragos discursivos do texto, se reconhece o jogo
que este continua tramando para o leitor. Nota-se, por exemplo, que
ndo se trata de uma situagdo concreta, como pareceria a principio, se-
ndo de uma falsa aparéncia. Atuando nas suas ambiéncias sintdticas,
as formas individuais produzem imagens que, ainda que sugestivas
pelo seu efeito visual/tatil, sdo, na melhor das hipéteses, ténues.

No ntcleo deste segmento da composi¢io, a alusdo a agressio
brutal é subvertida ainda mais e, praticamente, invalidada por dois
elementos adicionais: “esboco” — entendido como “insinuac@o” ou
“sugestdo” — e “tdo somente”, que ameniza até a aparéncia do ato
agressivo. 'Tais estratagemas criam uma transparéncia que provoca
uma leitura transcendental. Longe de destoar da avaliacao anterior
sobre as primeiras quatro ora¢des subordinadas, a leitura refor¢a
aquela interpretacdo e contribui com novos significados.

FORTUNA CRITICA % CARMELO VIRGILLO 549



Se levarmos em conta a estrutura dualista do poema, com seu
esquema de coordenadas, esta interrupc¢do na sucessdo de ima-
gens claras e tranquilizantes deve ser considerada como oposi¢io
legitima e légica. Sua funcdo no Ambito metaférico do segmento
€ representar o outro extremo do espectro da rea¢do humana a ex-
periéncia fenomenoldgica. O poema perscruta esse extremo desde
uma perspectiva ironica. Percebida desta maneira, a ideia tratada
aqui do grave dano, talvez até da morte, ndo entrechoca com pré-
vias alusdes a sabedoria, a beleza e a esperanga. Antes funciona
como contraponto. A esta altura, o que se apresenta seria o outro
lado da realidade. Concebida em uma estrutura meticulosamente
orquestrada, confere-se forma artistica a totalidade contraditéria
e incompreensivel da vida. No poema, esta realidade estd conce-
bida como um “didlogo” intimo e afetuoso entre o ser humano e o
mundo externo. O poema comenta a vida e suas contradicdes que
afetam e modelam o ser humano.

A partir de uma leitura inicial, “esbogo” pode ser interpretado,
de modo superficial e instintivo, como “gesto” ou “sugestdo”. No
entanto, essa palavra aparece aqui desapossada de suas conota-
¢des convencionais e devolvida a seu significado original. Dat, abre
caminho para intimeras interpretagoes. Entendida essencialmente
como “bosquejo”, o “desenho” passaria agora a significar o ato de
criacdo artistica — ato de amor, concebido por seu criador. Para
dissipar as préprias preocupagdes, compartindo-as com o leitor.
Segundo evidencia o impacto que resulta do nosso envolvimento
pessoal com o texto, a composi¢do reafirma a natureza redentora
da poesia. Portanto, a poesia revela-se como uma forca capaz de
enobrecer até a violéncia e a morte. A forca que transmuda a efe-
meridade da vida em permanéncia espiritual e expressiva.

O préximo segmento, que abraga a oracdo “... A graca / de um
retalho de lua / a pervagar num reposteiro”, perpetua o jogo de opo-
si¢des e ambiguidades. Porém, o texto com seu esquema de cons-
tantes e variantes continua despertando, através de sua atuagio, a
curiosidade do leitor. O jogo inicial com imagens claras e escuras
vem reiterado e refor¢ado pela injecdo de efeitos novos e surpre-
endentes. Em marcado contraste com a imagética impactante da
ora¢do anterior, a nova representa¢do de uma experiéncia, capaz de
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exercer em nés uma emogdo profunda e duradoura, repousa sobre
uma imagem ténue e delicada: a dos reflexos de um raio de lua que
transparece uma cortina.** Mais superficialmente, esta imagem,
que depende da percepcio do efeito tranquilizante dos raios da
lua para criar o impacto, também conta com o simbolismo tradi-
cional. As duas alusdes, a mitica e a comum, servem como ponto
de partida para elaborar uma série de referéncias de tipo transcen-
dental. Dai, a escuriddo da noite tem a funcio, inicialmente, de
representar o universo e seus mistérios, enquanto a luz lunar atua
como antidoto magico. Este com o poder de desvendar todos os
enigmas e aquietar o medo do desconhecido. Ao penetrar o texto,
além desta representacdo tradicional, encontramos, por outro lado,
imagens novas e importantes. Estas se destinam a elaborar ainda
mais as duas premissas fundamentais do poema: que dentro de
toda criatura existe uma imperceptivel e tacita conexdo afetiva que
permite ao ser humano comunicar-se e relacionar-se com o proxi-
mo, bem como com os outros componentes do universo; e que a

arte constitui a expressdo mais alta desse vinculo.

34 Nossa percepcdo da postura animista patente no texto de “Do supérfluo”
¢ confirmada por Fabio Lucas. Na opinido dele, ao longo da maior parte do
acervo poético de Lisboa, “uma joia, uma anfora, o mdrmore, a rosa, obje-
tos de escala menor, transportdveis ou simplesmente ao alcance de qualquer
manipulacdo, tornam-se foco de uma operagdo metafisica, ante os olhos de
Henriqueta Lisboa” (A poesia de Henriqueta Lishoa, p. 14). E o caso de pala-
vras como ‘reposteiro”, que o poeta usa com regularidade devidamente cal-
culada e na qualidade de formas apositivas. Como em “Do supérfluo”, duas
outras composi¢des poéticas, “Depois da op¢ao” (Miradouro e outros poemas)
e “Condic¢ao” (Além da imagem), mostram a palavra “reposteiro” funcionan-
do como “marcador” ou signo que aponta para o lado escuro, obliquo, feio
da vida. Mais especificamente, este objeto simboliza, no c6digo poético de
Lisboa, a frustracdo da humanidade perante a impossibilidade de aproveitar

todo o esplendor e a beleza da vida.
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Cabe ressaltar, ainda, a imagem que o texto projeta para retratar
a realidade revestida de todas as suas pretensdes e inconsisténcias:
¢ a representagio visual duma cortina ondulante, cuja fun¢io no
quarto da casa é meramente ornamental. Ainda mais notdvel é a
insinuagdo criada pela palavra-chave “graga”. Avaliada em conjunto
com coordenadas como “rosa”, “trecho musical” e “crepusculo”,
sendo estas os indices mais diretos do comentdrio que o poema faz
sobre a estética, em geral, e, sobre esta composi¢do, em particular,
esta palavra aludiria ao préprio ato criativo.

A sétima e ultima orac¢@o subordinada, “A mesa sobre a qual
me debruco / cada dia mais temerosa / de meus préprios dizeres”,
manifesta tragos formais e conceptuais que a separam das outras.
A variante mais 6bvia é de ordem referencial e consta da mudanca
na voz poética. O coletivo “nés”, utilizado apenas minimamente
a partir da abertura da composicio (“nossa vida” / “nos devolve”),
¢ trocado pelo pronome “eu” individual. Daf depreende-se que a
persona poética, que até o momento tinha ficado no tltimo plano,
expressando interesses comuns e universais, resolve agora, por ra-
z0es proprias, abandonar o anonimato e expor uma determinada
convicg¢do. Supostamente, esta afirmacdo constitui os pensamentos
pessoais e intimos do poeta, expressados por meio de sua criagdo
— 0 “eu” lirico que confessa estar preocupado pelas coisas que se
atreve a contar em verso.

Tendo assinalado as caracterfsticas mais conspicuas desta tltima
oracdo, cabe identificar agora os niveis de interpretacio menos 6b-
vios, mas nem por isso menos importantes. Novamente, buscaremos
as projecdes metafdricas nos espacos poéticos, quer dizer, nas am-
biguidades e nos paradoxos que caracterizam a inteira composicao.

O indicio fundamental é proporcionado pela ruptura que a
imagética deste segmento apresenta em relagdo as imagens inda-
gadas anteriormente. Com efeito, em oposi¢do as imagens cada
vez mais didfanas e sugestivas — tipicas das primeiras seis oragoes
paralelas —, o texto exibe agora um quadro bem concreto e defi-
nido. A luz da mudanca abrupta de voz poética, as novas imagens
contrastantes ndo podem se justificar de maneira convencional.
S6 podem ser compreendidas em func¢do da légica interna e au-
tonoma da composi¢do. Aquela pressupde uma leitura nio literal
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do texto. Portanto, transcendendo as imagens pldsticas produzi-
das por uma linguagem cristalina, devemos extrapolar a mensagem
fundamental das primeiras impressdes. Claro, sempre cientes do
poder mitificador do poema. A esta altura, a infracdo da continui-
dade convencional deveria deixar de causar perplexidade ao lei-
tor. Pelo contrério, deveria funcionar como a trilha que conduz
ao descobrimento de uma dimensio arquetipica. No ambito dessa
dimensao, percebe-se que a persona poética se transforma na figu-
ra sobrenatural do poeta. Este vem apresentando-se como um ser
preeminente na ordem césmica. Tendo permanecido implicita até
agora, esta identidade aparece, finalmente, identificada. Seu papel
é consagrado pelas caracteristicas referenciais da ora¢do. Estas sdo
exemplificadas pela voz da primeira pessoa do singular, “eu” — o
modo mais arbitrério, direto e subjetivo de falar a alguém.

Dentro deste esquema, aflora toda uma série de inferéncias
simbélicas. Por sua vez, estas ressaltam uma sucessio de oposi-
¢des que confirmam e conferem coesdo ao sistema bindrio que
rege a estancia. Pode-se captar, finalmente, além do dualismo que
contrasta a persona poética intratextual com a figura universal do
poeta, a intera¢@o do “eu” subentendido com o elemento atuante
“mesa”. Os dois entes funcionam reciprocamente e incorporam a
perfeita comunhio e identifica¢do do poeta com sua missdo. Da
mesma maneira, a forma verbal “me debruco” articula o cariter
dialético do ato criativo. O retrato do artista é realizado de tal modo
que representa uma pessoa, por um lado, fatigada, e, por outro,
sustentada pelo seu trabalho. Através do poder mitificador do tex-
to, o artista assume uma tarefa que realiza com amor. Por sua vez,
a palavra “dizeres”, interagindo com seu modificador “meus pro-
prios”, traduz-se em duas nog¢des basicas. Essa palavra assinalaria
aqueles segredos muito pessoais que deveriam se guardar s6 para
si mesmo. Contudo, no caso dos poetas, é seu arduo dever revels-
-los. A mesma palavra também aludiria a visao heterodoxa do poeta.
A frase “cada dia mais temerosa” descreve o “eu” lirico, assim como
a imagem universal do poeta, de um modo que abrange, a0 mesmo
tempo, a pessoa do artista e a natureza da sua arte. A saber, a poesia
é representada como um processo continuo que é paralelo a vida.
Da mesma forma, o poeta aparece na qualidade de um ser cada vez
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mais ciente de sua custosa missdo e de suas limitacdes humanas.
Dessa condicdo existencial, surgiria o crescente receio de sentir-se
obrigado a expressar o indizivel, traduzindo-o em palavras.

Conforme se sublinhou nas afirmacdes introdutérias, a segunda
estincia introduz uma metamorfose que muda o andamento do
poema, encaminhando-o para outro sentido.

A estrofe final consiste numa tnica pergunta retérica dividida
em duas partes, cuja resposta ldgica é “nada”. Na primeira parte da
pergunta, composta por uma orac¢do independente — “que tenho a
ver contigo” — e por trés constru¢des paralelas, todas subordinadas
a ela, o sujeito é o “eu” lirico. O sujeito da outra pergunta é, por
outro lado, a segunda pessoa singular “tu”. Essa divisdo faz com que
o leitor suspeite que a segunda parte do poema esteja relacionada
com a primeira, por meio do desdobramento da primeira pessoa
plural “nés” — no inicio da composi¢do — em seus componentes
originais, isto ¢, “eu”/ “tu”. Se a persona poética, no comego, falava
por conta prépria e também por conta de um interlocutor andni-
mo, somos levados a depreender disto que ela agora esta revelando
a identidade do destinatario de seu discurso. Presumivelmente,
trata-se de algum amante a quem o falante poético estd se dirigin-
do, pela primeira vez, direta e unicamente para rejeitd-lo. A causa
desta rejeicdo é a incompatibilidade. A seguir, as oracdes paralelas
apresentam, de modo individual e coletivo, os vdrios motivos que
causaram a dissensdo e a subsequente rejeicao.

A pergunta “que tenho a ver contigo” mostra claramente que a
persona poética se distancia ndo apenas de seu interlocutor intra-
textual, sendo também de todos aqueles que ndo compartilhem com
ela 0 amor pelo estudo e sua paixdo por apreender a esséncia de tudo
quanto fizer parte da criacdo divina. Inferéncias adicionais trazem
a mente e refor¢am a ideia de que o verdadeiro juizo s6 se atinge
mediante a unido espiritual com tudo quanto nos cerca. Até com as
coisas que parecem insignificantes. Erigindo um claro silogismo, o
texto nos induz a concluir que os poetas sao individuos extraordina-
rios, precisamente, por possuir a rara dadiva que é essa sabedoria.
Estes estdo capacitados para captar o &mago das coisas além de po-
derem se relacionar com elas como nenhuma outra pessoa. Outro
silogismo traz a tona o vinculo poesia-amor. Se por amor entendemos
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a capacidade de o ser humano se identificar profundamente com
alguém ou algo e, dai, estabelecer um didlogo intimo com estes, os
poetas devem ser os tnicos amantes perfeitos do mundo.

Podemos derivar conclustes semelhantes da segunda oracdo
paralela que reza: “ndo viste a rosa que plantei”. Obviamente, aqui
0 poeta estd acusando seu antagonista de ndo ter compartilhado
com ele o prazer de plantar uma linda flor ¢ de preferir fugir antes
de poder apreciar sua beleza e fragrancia. Devido ao contexto meta-
forico engendrado pela interpretacdo da primeira estrofe, podemos
afirmar, com certeza, que, em funcdo de coordenada, a rosa da se-
gunda estancia vem agora epitomar a sensibilidade insélita do poe-
ta perante a beleza. Da mesma forma, a rosa representaria também
a propria obra de arte — fruto da “aventura amorosa” do artista com
a vida. A imagem dele plantando uma rosa fornece uma variante
que acarreta notavel simbolismo. Com efeito, ao considerar o poeta
fazendo as vezes de um jardineiro, que planta a flor como maneira
de renovar e prolongar, assim, sua breve existéncia, a alusio fica
clara. Como todo jardineiro, o artista também pede emprestado a
natureza aquilo que, de outro modo, o tempo destruiria implacavel-
mente. O artista d4 uma nova vida conferindo aquilo permanéncia.
No poema, a analogia serve para apresentar a criacdo artistica como
trabalho executado com sacrificio e, a0 mesmo tempo, carinho.

Desde que a frase “ndo viste” opde, ao poder criativo do poe-
ta, a insensibilidade de seu antagonista (locutor intratextual), ela
oferece um contraponto ideal para a metédfora “a rosa que plantei”.
Por outro lado, as afirmacdes do falante lirico estariam dirigidas,
extratextualmente, a todos aqueles incapazes de apreciar a criagdo
artistica e que a consideram sem importancia ou “supérflua”.

O por do sol, com suas imagens agridoces, é empregado, nes-
te caso, para projetar uma sucessdo de conceitos que conduzem
a apreensio do tema principal do poema. Mais uma vez, o amor
aparece como forca dialética e onipotente. Tal representacdo des-
taca, por sua vez, vérias oposi¢des. A primeira ¢ a fusio espiritual
do mundo humano com o ndo humano: vinculagdo improvavel, se
bem que artisticamente vidvel. Definida como “amor”, esta unido é
igualada a prépria vida e oposta a morte. Vé-se logo o artista retrata-
do como o amante ideal e colocado em oposicdo a pessoa comum.
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A composicdo se encerra com mais uma oposicdo. Encontra-se
na segunda parte da pergunta retérica: “Que tens a ver comigo / se
dentro em ti ndo prevalecem / as cousas — todavia supérfluas —/ do
meu intransferivel patrimonio?” Esta oracdo constitui uma reitera-
¢do do pensamento fundamental do poema. Completa, outrossim,
a mensagem total, reunindo em si os vdrios planos seménticos. No
plano mais superficial, o poema contrasta, a esta altura, a visdo
ecuménica e animista da persona poética com a atitude algo mes-
quinha de seu interlocutor na suposta briga amorosa. Tal como no
resto da composi¢do, a chave que nos permite entrada na estrutura
profunda repousa no esquema de variantes e nas ambiguidades
geradas pelos espagos poéticos. Avaliando a informacao, proporcio-
nada nesta ultima parte do poema, a luz do resto da composicao,
observa-se um fenémeno que confirma, de novo, a integridade es-
trutural do poema. Com excecdo de quatro variantes, o segmento
final ¢ um complemento adequado para a conclusdo da estincia
inicial, tanto assim para o principio da segunda e da dltima estrofe.

As variantes, que enfocaremos para acessar o plano metaféri-
co desta parte conclusiva da composi¢do, constam dos seguintes
elementos:

1) Substituicdo do artigo definido “as” (“as cousas”) pelo pro-
nome demonstrativo “tais” (“tais cousas”) que repercute sobre
todos os outros artigos definidos usados anteriormente para in-
dicar as “coisas preferidas” pelo falante poético.

2) Reposicao do modificador “talvez” pela forma, também ad-
verbial, “todavia”.

3) O sintagma “intransferivel patrimonio” em lugar do qualifi-
. “ ya . ya . » , . . ~ . . ,
cativo “de intimo dominio” — este tltimo aludindo a inestimavel

riqueza que o falante guarda.

4) Troca de voz poética da primeira pessoa singular “eu” (“que
tenho a ver contigo”) pela segunda familiar “tu” (“que tens a ver
comigo”).
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A conclusdo mais ¢bvia a deduzir das primeiras duas observa-
¢oes é que o poema tem se deslocado do geral e vago para o especi-
fico e concreto. Este fendomeno, avaliado a luz da prévia evidéncia
textual, aponta a mudanga que o poeta efetua ao trocar a posicao
inicial de humildade e subjetividade por uma postura de disputa-
da autoridade, fundamentada em convicgdes firmes. Desse modo, o
texto pronuncia a posi¢do dualista e paradoxal do artista — ser que
possui todas essas prerrogativas de encarar a vida. Afinal de contas,
a arte pode tratar os assuntos mais comuns sem ser descabida, pois
nada é de pouca importancia para o artista. Contudo, o poema su-
gere que o poeta, como todo artista, ndo tem nenhuma obrigac¢ao de
ver e expressar a realidade de um modo “aceitdvel”. Nem por isso
deve transigir. Pelo visto, este postulado estd fundamentado numa
tradicdo transmitida de uma geragio para outra. Eis aqui o “intrans-
ferfvel patrimonio” do poeta, a sua heranca inalienavel. O falante
da composi¢do que atua como porta-voz do poeta nos diz que, se o
que ele sente e trata de comunicar ndo faz sentido a alguma pes-
soa — representada no poema pelo seu locutor silencioso —, existe,
para isso, uma razdo. A arte ndo € imitacdo da vida, nem pretende
se comunicar com todo mundo. Pelo contrdrio, o artista procura
entender o enigma da existéncia, ao passo que se propde transmitir
sua cosmovisdo a quem quiser participar com ele dessa tentativa.

Em conclusdo, esta composi¢do demonstra que a poesia, igual
ao amor, é um processo de identifica¢do, comunicac¢do e coparti-
cipagdo. Segundo a prépria vida, da qual o amor ¢ a manifestagio
fundamental, a obra de arte estd apresentada, através do exemplo
deste poema, em fun¢ido de ato bilateral que comporta prazer e
sofrimento por parte do criador e do contemplador. Como leito-
res, sugere este poema, devemos nos envolver no processo criativo
para compreender a mensagem encerrada na obra e tornd-la parte
integral de nossa vida. Tendo provocado sua eminente capacidade
de desafiar-nos com seu texto, o poema “Do supérfluo” continuara
deleitando-nos com cada esfor¢o que facamos para decifrar sua
estrutura linguistica e integrar a nossa prépria vivéncia cotidiana a
mensagem de amor e de sacrificio que a autora nos oferece.
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